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Teh nekaj strani je namenjenih predvsem predstavitvi družbeno-političnega delovanja in ustvarjanja italijanske progresivne rock skupine Stormy Six, s poudarkom na njihovem ključnem članu Francu Fabbriju. V uvodnem delu bo nekaj besed namenjenih krajši predstavitvi italijanskega progresivnega rocka, ker menim, da bo tako bolj razvidno posebno mesto, ki ga zaseda Stormy Six v (italijanskem) progresivnem rocku. 

Obdobje po drugi svetovni vojni, je bilo na Zahodu obdobje ekonomskega razcveta, kar je pomenilo tudi povečanje potrošnje prebivalstva. Če je bila potrošnja pred drugo svetovno vojno predvsem stvar srednjega razreda, so se s tehnološkim napredkom in množično proizvodnjo pocenili izdelki, ki so postali dosegljivi tudi delavskemu razredu (Bennett 2001: 9). Pocenitev in dostopnost materialnih dobrin (glasbil) je imela velik vpliv na sam razvoj rock ‘n’ rolla (10). Simon Frith razume rock kot prehodno obdobje v razvoju popularne kulture, ki se je začelo okoli leta 1956 z Elvisom Presleyem, doseglo vrhunec leta 1967 s ploščo Beatlov Sgt. Pepper's in se končalo leta 1976 s Sex Pistols (1990: 1). Ideologija rocka, ki se je pojavila okoli leta 1967, je bila eksplicitno antikomercialna, razumljena kot umetnost v nasprotju z rockom kot (za) zabavo (Frith 1978: 166). Lahko rečemo, da je rock služil kot kompleksna glasbena forma samoizražanja, s katero se je oddaljil od standardiziranih popularnih pesmi, zahtev trga in ugajanja večini (166).

Popularna glasba je do šestdesetih let bolj kot karkoli drugega sodila na področje kapitalistične potrošnje. V obdobju od druge polovice šestdesetih do začetka sedemdesetih let pa je popularna glasba postala sinonim za družbeno politično zavedno mladino (Bennett 2001: 25). Tako »buržoazija ni dobila razrednega sovražnika v tovarnah, ampak ga je našla doma, za mizo, v svojih razvajenih otrokih« (po Bennett 2001: 27). Kontrakulturno gibanje sredi šestdesetih let je nujno razumeti kot skupen glas – krik nezadovoljstva različnih družbenih in kulturnih skupin, kot »nestrukturirano vrsto aktivnosti in ideologij, ki so za kratek čas v šestdesetih letih našle skupen glas« (28). 

V tem smislu gre razumeti pomen rocka, ki je bil (seveda ne vedno) izraz upora, tako v razmišljanju mladih proti razmišljanju starih, kot upor proti izkoriščanju in zatiranju nemočnih.
Po drugi strani, pa je njegova moč v njegovi 'univerzalni govorici', ki je združevala posameznike. 

Stormy Six (pa tudi nekatere ostale skupine) moremo razumeti skozi burno dogajanje v takratni Italiji. Tako imenovana »svinčena leta«[footnoteRef:1] (Anni di piombo), ki se začnejo ob koncu šestdesetih let, končajo pa v začetku osemdesetih let, so polna oboroženih (uličnih) spopadov ekstremističnih političnih gibanj.[footnoteRef:2] S hitro razvojem se v povojni Italiji pojavijo novi družbeni sloji, nova razločevanja in nove dileme znotraj družbe.[footnoteRef:3]     [1:  Oznaka izhaja iz naslova istoimenskega filma Margarethe von Trotte iz leta 1981. ]  [2:  Na eni strani so bile skrajno levo (komunistično) usmerjene skupine kot so: Rdeče brigade (Brigate Rosse), Prva linija (Prima Linea), Oboroženi proletarci za komunizem (Proletari Armati per il Comunismo) itd.; na drugi pa skrajno desno (neo-fašistično) usmerjene skupine: Novi red (Ordine Nuovo), Črni red (Ordine nero) itd.]  [3:  Kot izredno zanimiv vpogled v takratno družbeno dogajanje (oziroma prej 'stanje duha') takratne Italije, se zdi vredno omeniti skorajda pozabljeni film Maria Monicellija »Neznaten buržuj« (Un borghese piccolo piccolo; 1977); če omenim še nekatere: Betoluccijev »1900« (1976), »Konformist« (Il Conformista; 1970),  in »Pred revolucijo« (Prima della rivoluzione; 1964); Morettijev »Ecce bombo« (1978); Pasolinijev »Teorem« (Teorema; 1968); Wertmüllerjin »Metalurški Mimi ranjen v čast« (Mimì metallurgico ferito nell'onore; 1972); Petrijev »Delavski razred gre v nebesa« (La classe operaia va in paradiso; 1971); Ferrerijeva »Velika pojedina« (La grande bouffe/ La grande abbuffata; 1973);  Bellocchiejev »Objavi pošast na prvi strani« (Sbatti il mostro in prima pagina; 1972)– in številni drugi.] 
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»Tišina hrupa
tlačnih ventilov,
cilindri toplote,
rezervoarji proizvodnje…
Tudi tvoj prostor je prikrojen.
Nimaš moči, da bi poizkusil
spremeniti svojo prihodnost,
iz bojazni, da bi odkril
svoboščine, ki jih nočeš imeti…
Si se sploh kdaj vprašal
kaj je tvoja funkcija?«[footnoteRef:4]
(Franco Battiato, Tišina hrupa) [4:  Pesem Franca Battiata Il silenzio del rumore (Tišina hrupa) je izšla leta1972 na albumu Pollution. »Il silenzio del rumore/ delle valvole a pressione/ I cilindri del calore/ serbatoi di produzione/ Anche il tuo spazio è su misura/ Non hai forza per tentare/ di cambiare il tuo avvenire/ per paura di scoprire/ libertà che non vuoi avere…/ Ti sei mai chiesto/ quale funzione hai?«
] 
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Progresivni rock lahko razumemo kot »popularno avantgardo« (Martin 1998: 2), kot glasbo, ki se pojavi ob koncu 60-ih let predvsem v Angliji, in ki s svojim zvokom noče zgolj zabavati, ampak skuša presegati meje popularne glasbe. Temelje progresivnega rocka gre iskati v angleški in ameriški psihedelični in underground sceni v drugi polovici 60-ih let. Na progresivni rock je neposredno vplival psihedelični rock, predvsem s prvima albumoma skupine Pink Floyd (1967 – The Piper at the Gates of Dawn; 1968 – A Saucerful of Secrets) in z albumom skupine The Beatles (1967 - Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band). Za začetek progresivnega rocka je pomemben tudi drugi album skupine The Moody Blues (1967 - Days of Future Passed), v katerem je zaznati nekatere zaščitne znake zvrsti: daljše skladbe, spremenljiv tempo, uporaba melotrona in simfoničnega orkestra. Ne smemo pozabiti še vplivov ameriškega 'undergounda', na primer Franka Zappe (1966 - Freak Out), The United States of America (1967 - The United States of America), Captain Beefheart (1967 – Save as Milk) itd.

Med poslušalci progresivnega rocka je skoraj splošno sprejeto, da velja za prvi pravi album zvrsti prvenec skupine King Crimson: In the Court of the Crimson King (1969).

V njegovem ožjem pomenu, lahko progresivni rock (sicer nekoliko poenostavljeno) označimo kot zvrst (oziroma glasbene skupine), ki skuša v kontekst rocka vnesti nekatere prvine ‘klasične’ glasbe, jazza in moderne avantgardne glasbe (Holm-Hudson 2002: 2). Če ga razumemo kot zaključeno zgodovinsko obdobje, se po navadi navaja kot obdobje med letoma 1968 in 1978, čeprav se njegovo ‘zlato obdobje’ giblje med leti 1971 in 1975.

Progresivni rokerji skušajo ustvariti nekakšen (wagnerjanski) Gesamtkunstwerk (‘celostna umetnost’), torej 'totalno umetniško delo' z združitvijo glasbene, besedne in vizualne umetnosti (Macan 1997: 58). Značilen zvok progresivnega rocka lahko iščemo v: uporabi novih razpoložljivih elektrificiranih instrumentov (npr. Hammond orgle in Moog sintetizator), možnosti studijskega komponiranja in eksperimentiranja, virtuoznosti glasbenikov in vključevanju različnih glasbenih zvrsti in stilov v pod okrilje rocka. 
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Stormy Six lahko kot glasbeno zvrst uvrstimo v progresivni rock. Internetne klasifikacije (glej npr. www.progarchives.com) jih večinoma uvrščajo v podzvrst progresivnega rocka, v t. i. italijanski progresivni rock. Potrebno se zdi poudariti, da vse te kategorizacije na zvrsti in podzvrsti večinoma služijo lažjemu komuniciranju med glasbenimi navdušenci, čeprav se nemalokrat zdijo zgolj krinke za trženje. Italijanski progresivni rock so kot zvrst, torej kot nekakšno homogeno celoto razumeli šele naknadno, zato ga je nujno razumeti prej kot inovativno glasbeno rokovsko sceno v takratni Italiji, in predstavlja v začetku 70-ih let, poleg fenomena kantavtorstva in novega folka[footnoteRef:5], enega najpomembnejših pojavov v italijanski popularni glasbi (Gallina 2012). Italijanski progresivni rock je nekakšen odgovor na angleški progresivni rock oziroma na predhodni t. i. British invasion.  [5:  Izpostaviti velja predvsem Fabrizia De Andréa, ki je brez dvoma eden izmed pomembnejših predstavnikov 'nove italijanske glasbe' (in poezije). V njegovih pesmih (ki so mimogrede prave mojstrovine) lahko iščemo začetke za družbeno kritičen pogled (levo usmerjene) italijanske mladine ob koncu 60-ih let. Njegova svobodomiselnost (bil je anarhist in ateist) in lucidna sarkastičnost sta po mojem mnenju najjasneje zaobjeti v prvih štirih albumih. ] 


Vse do leta 1968 je italijanska rock glasba temeljila predvsem na priredbah bolj znanih angleških in ameriških rock pesmi. 'Izolirana' je bila od evropskih in ameriških kulturno-glasbenih vrenj vse do študentskih in delavskih uporov leta 1968 (Gallina 2012). In ravno v tej začasni odmaknjenosti lahko iščemo ostrino združenih študentskih in delavskih gibanj širom po Italiji. Upore v letu 1968 morda najbolje opišejo naslednje vrstice katerih avtor je John Holloway (2012):

»… ko je generacija, ki je izkušnja fašizma ni več (u)krotila, vstala in rekla: 'Ne, ne bomo posvetili naših življenj vladavini denarja, ne, ne bomo posvetili vseh dni našega življenja  abstraktnemu delu, namesto tega bomo naredili nekaj drugega.' Upor proti kapitalu se jasno izraža v tem, kar je in vedno mora biti: upor proti delu. Postane nam jasno, da ne moremo misliti (razumeti) razrednega boja kot boja dela  proti kapitalu, saj je delo na isti strani kot kapital, delo proizvaja kapital. Ne gre za boj dela proti kapitalu, ampak  za boj delovanja (ali življenja) proti delu in preko tega proti kapitalu. To se izraža na univerzah, to se izraža v tovarnah, to se je izrazilo na ulicah leta 1968.«  
 
Skozi to lahko razumemo pomen glasbe oziroma njeno zmožnost neposrednega sporočanja novih vrednot in splošnega nezadovoljstva z obstoječim sistemom, ter željo po vzpostavitvi novega. Nujno je poudariti še to, da je bila takratna RAI (Radiotelevizija Italija), torej edini množični vir informacij v Italiji, milo rečeno, nenaklonjena predvajanju nove glasbe mladih (Fabbri 2012).

Na italijanski progresivni rock so v prvi vrsti vplivali Genesis (ki so imeli leta 1972 turnejo po Italiji), poleg njih velja omeniti predvsem še: King Crimson, ELP, The Nice, Gentle Giant, Yes, Van der Graaf Generator, Jethro Tull, Deep Purple, Colosseum, Led Zeppelin, Pink Floyd, Soft Machine, Caravan itd. 

Kot predhodnike oziroma znanilce italijanskega progresivnega rocka večkrat omenjajo dva albuma, in sicer prvenec skupine New Trolls: Senza orario senza bandiera (Brez urnika brez zastave, 1968), in prvenec skupine Balleto di Bronzo (Bronasti balet): Sirio 2222 (l. 1970) (Parentin 2011). Na tem mestu bi izpostavil še tri pomembne albume (in prvence): Osanna (Hozana): L'Uomo (Človek, 1971), Il Rovescio della Medaglia (Druga stran kovanca): La Bibbia (Biblija, 1971), in istoimenski album skupine Quella Vecchia Locanda (Tista stara gostilna, 1972). Ko govorimo o prerodu italijanskega (progresivnega) rocka, ne smemo pozabiti še na angleško-italijansko skupino The Trip,[footnoteRef:6] ki velja za nekakšno italijansko različico angleške skupine The Nice. Predvsem klaviaturist skupine Joe Vescovi, s svojo (pretirano) virtuoznostjo spominja na Keitha Emersona. [6:  Pomemben se mi zdi njihov prvi istoimenski album iz leta 1970 ter njihov drugi album Caronte (Haron), ki je izšel leto pozneje.] 


Za prvi pravi italijanski progresivni album velja Collage iz leta 1971, skupine Le Orme (Gallina 2012). Nekaj mesecev za njim izide tudi prvi single skupine Premiata Forneria Marconi (PFM): Impressioni di settembre (Septembrske impresije), na katerem lahko slišimo (prvič v italijanski glasbi) zvok minimooga,[footnoteRef:7] in ki poleg Collaga predstavlja začetek italijanskega progresivnega rocka (Gallina 2012). 'Septembrske impresije' so izšle tudi na prvem albumu skupine PFM (Storia di un minuto oziroma Enominutna zgodba, 1972), na katerem je omembe vredna predvsem še pesem La Carrozza di Hans (Hansova kočija). Leta 1971 je izšel tretji album skupine New Trolls (Concerto grosso per i New Trolls), ki je bil tudi prvi italijanski orkestralni rock album.  [7:  Pomen mooga in melotrona za nastanek (italijanskega) progresivnega rocka oziroma za njegov značilen 'orkestralen' zvok ni nikakor zanemarljiv. Melotron je elektromehansko glasbilo s klaviaturo. Pritisk na tipko slednje sproži že prej, na magnetofonski trak posnet (8 sekundni) zvočni zapis (enega tona) določenega glasbila oziroma zvoka; je nekakšen predhodnik sintesizerja. Izdelajo ga v zgodnjih 60-ih letih v Angliji, čeprav pride v splošno rabo v (ne)popularni šele ob koncu 60-ih let (The Beatles, Moody Blues, Genesis, Yes, Pink Floyd, Rolling Stones, King Crimson itd.; morda je njegova zgodnja uporaba še najbolj znana po pesmi Beatlov  »Strawberry Fields Forever« oziroma »Jagodna polja za vedno«, iz leta 1967). Moog je analogni sintetizator zvoka. Izdela ga ameriški inženir dr. Robert Moog v zažetku 60-ih let. Čeprav poznamo več vrst moogov (izdelujejo jih še danes), lahko poenostavljeno rečemo, da je moog glasbeni inštrument s katerim lahko ustvarimo oziroma obdelujemo najrazličnejše zvoke (raznovrstnih glasbenih inštrumentov). Njegovo zgodnjo uporabo v (ne)popularni glasbi zasledimo v prvem albumu skupine The Doors (1967), pri Wendy Carlos »Switched-On Bach« (1967) in pri večini skupin progresivnega rocka.] 


Leta 1972 je izšel tudi prvi istoimenski album skupine Banco del Mutuo Soccorso, ki predstavlja skupaj s prej omenjenim albumom PFM in s tretjim albumom skupine Le Orme (Uomo di pezza oziroma Človek iz blaga,1972) 'triumvirat' v italijanskem progresivnem rocku v začetku 70-ih let. 

Eden izmed bolj eksperimentalnih (avantgardnih) glasbenikov na takratni italijanski glasbeni (rock) sceni je bil brez dvoma Franco Battiato. Predvsem njegova prva albuma (Fetus in Pollution; oba sta izšla leta 1972), na katera sta vplivala »konkretna glasba« in minimalizem. Albuma sta bila zapolnjena z zvočnimi efekti analognega sintetizatorja VCS3. 

Če iz zgoraj naštetih italijanskih rock skupin izvzamemo Franca Battiata, jih lahko praktično vse uvrstimo v nekakšno podzvrst italijanskega progresivnega rocka, v simfonični italijanski progresivni rock. Ostali tokovi oziroma smeri (podzvrsti) italijanskega progresivnega rocka so bili nekoliko manj prisotni kot drugod. In pod to oznako 'ostalo' oziroma 'neklasično' progresivno lahko uvrstimo tudi skupino Stormy Six. V tej (navidezni) skupini velja poleg slednjih omeniti še tri glasbene skupine: Arti e Mestieri (Umetnosti in obrti), Perigeo (Perigej) in Area. Vse štiri skupine druži predvsem to, da si ne jemljejo za zgled t. i. 'klasične' progresivne glasbe skupin, kot so na primer Yes, Genesis ali ELP, ampak so njihov zvok prej prežemali zgledi Canterburyjske scene in jazz rocka.  Morda bi lahko te skupine označili za avantgardo progresivnega rocka.[footnoteRef:8]  [8:  Pri skupini Arti e Mestieri sta omembe vredna prva dva albuma, in sicer: Tilt (immagini per un orecchio oziroma Podobe za uho) iz leta1974, in album Giro di valzer per domani (Valčkov obrat za jutri) izdan leta 1975. Pri Perigeu pa bi izpostavil album Abbiamo tutti un blues da piangere (Vsi imamo kakšen blues, da se zjočemo) iz leta 1973 in album Genealogia, ki je bil izdan naslednje leto.] 


V tej samosvoji skupini pa zares izstopata Area in Stormy Six. Slednje bom natančneje predstavil v naslednjem poglavju, zato bom nekaj vrstic namenil še Arei. Area oziroma International POPular Group[footnoteRef:9] je eksperimentalna 'progresivna' rock skupina, aktivna od leta 1972.[footnoteRef:10] Skupina je skušala z združitvijo različnih glasbenih zvrsti (progresivni rock, free jazz, elektronska glasba, ljudska glasba itd.) preseči individualistični artizem in ustvariti 'totalno glasbo', ki je bila vedno tudi politično angažirana. Njihova besedila so polna družbeno-političnih alegorij. Bolj zgovorne bodo morda besede Demetria Stratosa, pevca in muliinštrumentalista skupine, ki je leta 1976 za RAI izjavil naslednje: [9:  Pomembni so predvsem prvi trije albumi: Arbeit Macht Frei (Delo osvobaja; 1973), Caution Radiation Area (Pozor sevanje/Pozor območje sevanja; 1974) in Crac! (Pok!; 1975)]  [10:  Delovanje Aree lahko razdelimo na tri obdobja. Prvo oziroma začetno, med leti 1972 in 1983, drugo oziroma prvo ponovno združenje med leti 1993 in 1999, ter tretje oziroma drugi 'reunion', ki traja od leta 2009 naprej.  http://it.wikipedia.org/wiki/Area_(gruppo_musicale) (1. 6. 2012)] 


»Ta skupina je stara štiri leta in toliko seveda je stara tudi njena glasba. Ta skupina skuša strniti različne vrste izkušenj: staplja tako jazz kot pop, tako mediteransko glasbo kot sodobno elektronsko glasbo. Ampak zakaj v resnici gre, kaj je problematika? Odpraviti razlike, ki so med glasbo in življenjem. Spodbude za delovanje skupine prihajajo neposredno iz resničnosti (sedanjosti); in iz ulic, se razume.«[footnoteRef:11] (Stratos 1976) [11:  »Questo gruppo ha... ha quattro anni di vita, e anche la sua musica, chiaramente. Vuole coagulare diversi tipi di esperienze: fonde jazz, come il pop, la musica mediterranea e la musica contemporanea elettronica. La problematica qual è? Abolire le differenze che ci sono fra musica e vita. Gli stimoli che trae questo gruppo vengono direttamente dalla realtà, trae spunto dalla realtà; e dalla strada, chiaramente.«] 


Od tu naprej gre iskati povezavo med Areo in Stormy Six. Obdobje italijanskega progresivnega rocka se zaključi leta 1977. Ne smemo pa zanemariti dejstva, da se leta 1985 'prerodi' v t. i. italijanski neoprogresivni rock, za katerega konec se ponavadi navaja leto 1997.
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Stormy Six (Divjih šest) so nastali v študentskem vzdušju Milana leta 1965. Skupino je ustanovil Giovanni Fabbri, ki so se mu nato pridružili še Alberto in Giorgo Santagostino, Maurizio Cesana, Mario Geronazzo in Maurizo Masla. Med leti 1965 in 1967 se je prvotna zasedba pomešala z zasedbo skupine Stregoni (sl. Vrači, Čarovniki), ki jo je ustanovil Franco Fabbri; poleg njega so v Stregonih igrali še Toto Zanuso, Franco Lombroso, Franco Arena, Peppo Mazzantini, Alberto Bianchi in kasneje še Luca Piscicelli (Fabbri 2012).

Na njihovem prvem (45rpm) albumu oziroma singlu (prodanih je bilo nekaj tisoč plošč, predvsem v Milanu), ki je še temeljil na R&B-ju, zasledimo dve pesmi. Prva je Oggi piango (Danes jočem), priredba pesmi All or Nothing skupine Small Faces. Druga pa je pesem Franca Fabbrija Il mondo è pieno di gente (Svet je poln ljudi). Nekaj mesecev po izidu prve male plošče so sodelelovali na prvi italijanski turneji Rolling Stonesov (april 1967). Stormy Six so takrat sestavljali: Maurizio Masla (vokal), Fausto Martinetti (orgle), Franco Fabbri (kitara), Luca Piscicelli (kitara), Alberto Santagostino (bas) in Toto Zanuso (bobni). Konec turneje je pomenil tudi konec 'prve' zasedbe Stormy Six, ki se je kmalu predstavila v novi zasedbi, kot 'klasičen' rock kvartet (dve kitari: F. Fabbri in Piscicelli; bas: Claudio Rocchi; bobni: Zanuso; Fabbri 2005b: 3-4).

V začetku leta 1969 so izdali prvi LP album Le idee di oggi per la musica di domani (Današnje ideje za jutrišnjo glasbo), na katerem je zaznati vpliv psihedelije skupine Moody Blues (predvsem z albuma In Search of the Lost Chord iz leta 1968) (5). Iz tega albuma velja omeniti predvsem Fiori per sempre (Rože za vedno) in Sotto i portici di marmo (Pod marmornatim stebriščem).

Kmalu sta izšla še dva singla, s katerima se je njihova glasba približala country popu; s Fabbrijevimi izmenično romantičnimi in ironičnimi besedili (Alice nel vento - Alica v vetru; Il venditore di fumo - Prodajalec megle/trave; Leone - Lev) (Fabbri 2012).  

Pesem Leone predstavlja začetek družbeno kritičnih pesmi skupine. Slednja na prvi pogled opisuje, kako se prostitutke ponujajo nekemu vozniku, v resnici pa pesem govori o takratnem predsedniku Republike Italije - Giovanniju Leoneju. V tem času je bila omembe vredna udeležba na festivalu Avanguardia e nuove tendenze (Avantgarda in nove težnje) v Viareggiu leta 1971, kjer so zaigrali 'Fabbrijevo' pesem (iz leta 1969) La manifestazione (Manifestacija). Slednja se je leta 1972 pojavila na njihovem drugem albumu L'unità (Enotnost), ki je v veliki meri delo Franca Fabbrija (Fabbri 2005b: 5-8).

Kmalu po izidu je bil L'unità označen za enega boljših albumov novega italijanskega rocka, kar je Stormy Six poneslo na 'veliki trg'. Pod pritiskom založbe so bili prisiljeni posneti priredbo pesmi kantavtorja Maria Barbaglie Sotto il bambù (Pod bambusom), kar so Stormy Six, ki so se medtem začeli intenzivno udeleževati 'političnih' koncertov, izkoristili in celotno besedilo spremenili v antifašistično parabolo. Komisija RAI-a je pesem zavrnila, zato je založba zahtevala in dosegla, da skupina spremeni pesem v »zlajnano pesmico za nezrelo poslušalstvo« (Fabbri 2012, 2005b: 2).

Sledijo meseci, v katerih so se Stormy Six okrepili tako glasbeno kot politično. Skupini so se pridružili Umberto Fiori (pevec, avtor in strokovnjak za ameriške protestne pesmi Guthrieja in Dylana), Tommaso Leddi (multiinštrumentalist in skladatelj) in Carlo De Martini (violinist), ki so (že prej) med leti 1971 in 1973, skupaj s Fabbrijem, aktivno sodelovali v Glasbeni komisiji za študentsko gibanje[footnoteRef:12] (Commissione musicale del Movimento Studentesco), ki je izvajalo politične koncerte po šolah in tovarnah (Fabbri 2005b: 7).  [12:  Movimento Studentesco (tudi MS; Študentsko gibanje) je bila italijanska zunajparlamentarna, politično levo usmerjena, študentska organizacija, ki je bila politično aktivna od začetka leta 1968 pa do leta 1976. Gibanje je bilo prisotno po številnih italijanskih univerzah, predvsem pa na milanski. (http://it.wikipedia.org/wiki/Movimento_Studentesco) ( 20. 5. 2012)] 


Njihov naslednji, tretji album, Guarda giù dalla pianura ((Po)glej navzdol iz nižine), je izšel leta 1973. Sledili so številni koncerti po Italiji, na katerih so Stormy Six še bolj izpilili 'politično pesem' (Fabbri 2012, 2005b: 11). Koncerti, ki so jih izvajali v tesnem stiku z občinstvom, so se nemalokrat končali s skupno razpravo.

V začetku leta 1973 je skupina sodelovala pri nastanku pesmi Compagno Franceschi[footnoteRef:13] (Tovariš Franceschi), za katero je besedilo napisal Franco Fabbri in je izšla pod imenom Glasbene komisije za študentsko gibanje (Fabbri 2012). To je tudi zadnjič, da je bila skupina neposredno vključena v aktivnosti določenega političnega gibanja.  [13:  Pesem je posvečena Robertu Franceschiju, pomembnemu članu Študentskega gibanja, ki so ga do smrti ustrelili v spopadih med študenti in policijo v Milanu, 30. januarja 1973. (http://it.wikipedia.org/wiki/Roberto_Franceschi) (20. 5. 2012)] 


Ob koncu leta 1974 so v Milanu ustanovili prvo italijansko glasbeno zadrugo: L'Orchestra (Orkester; vodil jo je Fabbri), katere namen je bil zagotavljati avtonomijo politično aktivnim glasbenikom pred strankarsko »propagandistično vsiljivostjo« (Fabbri 2005b: 12). Spomladi leta 1975 so Stormy Six izdali svoj prvi 'neodvisen' (L'Orchestra je namreč postala glasbena založba) album Un biglietto del tram (Vozovnica za tramvaj), ki je dosegel velik uspeh; predvsem s pesmijo Stalingrado, ki je takoj postala »himna ulic« (inno di piazza) (Fabbri 2012). Album so prodajali tudi od vrat do vrat in na protestnih shodih; prodali so skoraj trideset tisoč izvodov (2012). Un biglietto del tram je bil kolektivni izdelek vseh članov skupine, v katerem so zlili vzdušje angleških progresivnih rock skupin (npr. Gentle Giant, Jethro Tull, Procol Harum) in izrazito politična besedila pesmi, ki so obujale dogodke iz italijanskega odporniškega gibanja (proti fašistični oblasti).

Leta 1976 so Stormy Six izdali manj znani in ne najbolje sprejeti album Cliché, na katerem so posneli nekatere instrumentalne pesmi za gledališko scensko glasbo (Fabbri 2005b: 13). Tako lahko za 'pravega' naslednika Vozovnice za tramvaj označimo njihov naslednji album,  L’apprendista (Vajenec; 1977). Skupini sta se pridružila dva člana italijanske progresivne rock skupine Salis, bobnar Salvatore Garau in basist Pino Martini, ter saksofonist in multiinštrumentalist Renato Rivolta. Z novimi člani in električnimi inštrumenti so Stormy Six po eni strani zveneli bolj rokovsko, po drugi pa njihova besedila niso bila več tako neposredno politična in so se »bolj osredotočala na kritično opazovanje družbeno-političnega vzdušja v Italiji leta 1977«. Istega leta so se udeležili festivala v  Tübingenu, kjer so se še bolj zbližali s skupino Henry Cow, ki so jo sicer spoznali že na njihovi turneji po Italiji leta 1976 (Fabbri 2012).

12. marca 1978 je angleška progresivna (avantgardna) rock skupina Henry Cow v Londonu organizirala festival Rock in Opposition (od tod je bilo tudi istoimensko glasbeno gibanje znano tudi pod okrajšavo RIO[footnoteRef:14]), katerega namen je bil skupaj s še nekaterimi istomislečimi evropskimi skupinami (poleg Henry Cow še: Stormy Six, Samla Mammas Manna – Švedska, Univers Zero – Belgija, Etron Fou Leloublan – Francija, Art Zoyd - Francija) jasno izraziti nasprotovanje nad načinom delovanja komercialnih glasbenih založb in ustvarjanjem neodvisne glasbe, »glasbe, ki je glasbene založbe nočejo slišati« (Fabbri 2012, glej Fabbri 2011). [14:  Pri nas npr. skupina Buldožer.] 

 
Chris Cutler (bobnar skupine Henry Cow) vidi razliko med bolj znanimi skupinami progresivnega rocka (ELP, Yes itd.) in skupino Henry Cow v tem, da so prvi (z novo tehnologijo) skušali igrati ‘klasike (evropsko umetno glasbo)’, medtem ko so drugi skušali v rock vnesti nekatere nekoliko bolj sodobne, nepopularne vplive (Shoenberg, Varese, Stockhausen, Bartok, Ornette Coleman, Sun Ra itd.; po Stump 1997: 142).  Za Cutlerja (2005) so slednji (npr. Frank Zappa, Soft Machine, zgodnji, ‘Berrettovi’ Pink Floyd) delovali na različnih glasbenih (nadzvrstnih) področjih in skušali ustvarjati nekaj zares novega. Za razliko od te je smer, ki so jo zastopali izšolani glasbeniki z vedno več glasbene opreme in vedno bolj izpopolnjenimi glasbenimi nastopi, vedno bolj silila v preteklost (Cutler 2005).

Od začetnega sodelovanja na RIO festivalu so Stormy Six začeli nastopati po vsej Evropi (Španija, Francija, Anglija, Švedska, Švica, predvsem pa v obeh takratnih Nemčijah) in vedno manj v Italiji. V Vzhodni Nemčiji je leta 1980 izšel album Alternative, ki je antologija pesmi skupine iz njihovih zadnjih treh albumov. Istega leta je izšel tudi njihov sedmi album (četrti, ki ga je založila L'Orchestra), Macchina maccheronica[footnoteRef:15] (Makaronski stroj), ki so ga v Zahodni Nemčiji glasbeni kritiki proglasili za najboljši rock album leta.[footnoteRef:16] Zvok violončela na albumu je prispevala Georgina Born (bivša članica Henry Cow, kasneje tudi znana sociologinja), medtem ko je bil Umberto Fiori tako avtor besedil kot edini vokal; morda je bila ena bolj zanimivih pesmi z albuma pesem Le Lucciole (Kresnice) (Fabbri 2012). [15:  Stormy Six so skušali spremeniti ime v Macchina Maccheronica, toda razen v Nemčiji so ostali razpoznavni pod starim imenom.]  [16:  Kot zanimivost: na drugem mestu te lestvice so bili The Police.] 


Leta 1982 je izšel album Al volo (V letu), ki je tudi zadnji album Stormy Six (med pomembnejšimi pesmimi sta bili Roma in Panorama). Al volo, če ga primerjamo s prejšnjimi albumi skupine, izstopa po zvoku elektronskih glasbil, ki so bila za skupino do takrat težko dostopna. Ta album, ki se je večinoma prodajal v 'ilegali', je bil tudi konec (nekega obdobja) Stormy Six, čeprav je skupina jeseni 1982 nastopala na Dunaju in na Švedskem (Fabbri 2012).

Omeniti je potrebno še izjemno zanimiv projekt Cassix, skupno delo treh članov Stormy Six (Fabbrija, Fiorija in Martinija) in treh članov skupine Cassiber (Chrisa Cutlerja, Heinerja Goebbelsa in Alfred Hartha; 2012). Album je izšel leta 1986 pri neodvisni glasbeni založbi Recommended Records.[footnoteRef:17] [17:  Založbo je ustanovil Chris Cutler marca 1978.] 


Stormy Six so se ponovno združili na koncertu v Milanu 10. maja 1993 (album je izšel leta 1995 pod naslovom Un Concerto), in od takrat naprej nastopajo vsaj nekajkrat na leto.

Po Fabbriju (2005b: 2) je v italijanskem glasbenem prostoru Stormy Six težko umestiti v katerokoli zvrst predvsem zaradi njihovega odnosa do producentov in založb, ampak tudi na splošno do »celotnega ekonomsko-organizacijskega okostja« kulturne industrije. Če nekoliko izrabim Adornov pogled (2002: 442-448), lahko sklenem, da nam njihova glasba ni servirana kot »že prebavljena«, ne zagotavlja nam nikakršnega občutka varnosti, ampak prej vznemirja in skozi besedila sila k razmisleku. 
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Franco Fabbri je italijanski muzikolog (sicer rojen leta 1949 v São Paulu) in glasbenik, kitarist, vokalist ter skladatelj skupine Stormy Six. Pisal je glasbene kritike za različne italijanske časopise, nekaj časa je tudi vodil radijski program Radio Tre Suite. Na torinski univerzi predava predmet Popularna glasba in zgodovina sodobne glasbe. Po mojem mnenju so njegovi najboljši eseji o popularni glasbi – o glasbi kot o kulturnem in družbenem fenomenu, zbrani v knjigi oziroma v zbirki esejev: Il suono in cui viviamo (Zvok v katerem živimo). V naslednjih nekaj odstavkih bom skušal strnjeno predstaviti Fabbrijevo razumevanje glasbenih zvrsti v popularni glasbi. 

Zvrst (genre) je vrsta glasbe, ki jo kot tako priznava družba zaradi kakršnega koli razloga, namena ali po izbranem kriteriju (Fabbri 1999: 7). Ali drugače: zvrst je »skupek realnih ali možnih glasbenih dejstev, katerih razvoj je podrejen družbeno sprejetim normam« (Fabbri po Bechis 2003/2004: 11-12).

Slednje Fabbri razdeli na: tehnično formalne, semiotične, behavioralne, socialne in ekonomsko-pravne (Fabbri 1981: 18-29). Poleg teh pa omenja tudi nadnormo (ipernorma), ki naj bi vzpostavila hierarhijo med normami, s katerimi skušamo definirati neko zvrst in bi jo lahko razumeli kot ‘ideologijo’ zvrsti (Fabbri po Bechis 2003/2004: 12). Hierarhija kodov (pravil) vedno označuje, definira ideologijo zvrsti (Fabbri 1999: 8). Fabbri razume zvrst kot sistem počasnega nadgrajevanja pravil, ki sčasoma postanejo prestroga in natančna. S tem ko se zvrst preveč omeji (8), postane predvidljiva in enolična (čeprav nujno zamre), ter s tem sproži nove pristope in poglede.

Fabbri pravi, da je potrebno glasbene zvrsti razumeti skozi funkcijo komunikacije v določeni skupnosti, torej kot okrajšave, ki omogočajo in poenostavljajo komunikacijo ter istočasno kot standardizirane kode, ki ne dopuščajo odstopanja (Fabbri 2008a: 101-102). Vprašanje, ki si ga je vredno zastaviti, se glasi: kako si neka skupnost razlaga glasbene kategorije, skozi obstoječe primere in njihova protislovja (125). Tako kot imajo glasbeniki vedenje o zvrsteh in njihovih mejah, torej možnih kršitvah znotraj njih, ravno tako tudi poslušalci jemljejo zvrsti za okvire, ki jim pomagajo pri orientaciji znotraj vedno večje zbirke (Fabbri 2000: 9-11).

Nujno je dodati, da obstajajo zvrsti ali, bolje, posamezni glasbeni pojavi, ki niso medijsko izpostavljeni, a imajo velik vpliv na stile – zvrsti, ki pridobijo medijsko prepoznavnost. Torej ne samo da obstaja »nepopularna popularna glasba« (po Fabbri 1997: 6), ampak je v sami popularni glasbi skritega mnogo iskanja glasbe, ki ni bila nikoli na »velikem trgu«, in se je zadrževala na obrobjih glasbene scene (6-7).  


Zvrst ne nastane iz niča, ampak znotraj že strukturiranega glasbenega sistema, glede na katerega je njegova različnost z ostalimi sorodnimi zvrstmi sorazmerno majhna. Kar je na začetku videti kot zgolj kršitev zvrstnih norm (inovacije) znotraj glasbenega sistema, postane počasi (s sprejetjem določene skupnosti) specifična zvrst (Fabbri 1981: 13). Obstojnost zvrsti je odvisna od njenih norm. Bolj ko so slednje kompleksne in celovite, obstojnejša je zvrst (14). Kar je zanimivo in vredno proučevati, ni uspeh, ampak ravno obratno, neuspeh, propad zvrsti, ki izpolnjuje vse njene norme in poseduje vse značilnosti za dobro, uspešno delovanje. Zadrega, ki se včasih pojavi pri poslušalcu, ko se prvič sreča z določeno zvrstjo, je, da ne ve kaj poslušati. Vsaka zvrst ima svoja pravila komunikacije, svoje rituale (znotraj določene skupnosti se zgodijo variacije in odkloni od ‘splošnih’ norm), ki so nujni za prepoznavanje privržencev in vsiljivcev (9). 

Nesporazum, kaj je oziroma kaj ni nova zvrst, se večinoma zgodi tako, da en del glasbene skupnosti (npr. kritiki) razumejo novi glasbeni pojav na podlagi analitične usposobljenosti in ga razglasijo za smer že znane zvrsti, medtem ko lahko za drugo skupnost (npr. za poslušalce), ta pojav predstavlja nenavadno kombinacijo norm, ki očitno spreminjajo obstoječo ideologijo in s tem ustvarjajo potrebo po nastanku nove zvrsti ( in seveda je lahko situacija tudi obratna) (15). 

Kar določa glasbeno zvrst, ni njena forma ali stil, ampak kako poslušalstvo zaznava njegov stil – kakšne pomene mu pripisuje – skozi glasbeni nastop (koncert). Novi zvoki nastajajo kot prekoračitev uveljavljenih restriktivnih načinov igranja glasbe in iz sistematizacije teh prekoračitev nastane zvrst. Pravila zvrsti združujejo glasbene (kar slišimo in vidimo) in ideološke dejavnike (oz. vrednote, ki jih predstavlja). Zvrst je mogoče razumeti skozi pričakovanja in zahteve, ki jih imajo poslušalci do določene zvrsti (Fabbri 2008a: 94). 

Glasbenega stila ne smemo razumeti kot podmnožice glasbene zvrsti, ne smemo ga razumeti hierarhično, kot podrejenega, ampak ga je potrebno razumeti kot drugačen, različen pojem. Posebnost zvrsti v primerjavi s stilom je v njeni nenehni spremenljivosti (Fabbri 2008a: 106). 

Stil in zvrst se sicer pomensko delno prekrivata, ampak veliko splošno sprejetih zvrti ni mogoče določiti na stilistični podlagi (Fabbri 2008a: 126). Toda problem je drugje, v pristopu namreč. Skratka, ne zanima nas najti oziroma iznajti dokončnih (muzikoloških) definicij za vsak segment ‘glasbenega sveta’, ampak je za nas predvsem pomemben proces (vedno novega) kategoriziranja glasbe znotraj neke skupnosti, ki glasbo ustvarja in posluša (v določenem času) (127). Stil je s zvrstjo povezan in ga včasih uporabljamo kot njen sinonim. Nanaša se na poudarek glasbenega koda, za razliko od zvrsti, ki se nanaša na vse vrste kodov, ki so povezani z glasbenim dogodkom (Fabbri 1999: 9). Termin stil na splošno uporabljamo za označbo načina življenja (obnašanje, oblačenje itd.) – v tem primeru se lahko stil in način pomensko prekrivata. 
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5. SKLEP




'Fabbrijevim' Stormy Six pripada posebno mesto v italijanskem (progresivnem) rocku oziroma v (ne)popularni glasbi sploh predvsem zato, ker so njihove pesmi (za razliko od velike večine) posvečene aktualnim družbeno-političnim vprašanjem časa. Tu ne gre zgolj za nekakšen ujeti 'duh časa', ampak predvsem za izborjeni prostor delovanja (npr. L'Orchestra in RIO), v katerem je bilo 'razmišljanje o' sploh mogoče.

Nikakor ne smemo pozabiti pomena  njihovih besedil, ki so večkrat z metaforami, dovtipi in alegorijami (nemalokrat tudi skrajno neposredno), povezovale takratne (študentske in delavske) upore z pomembnimi upori iz preteklosti (npr. upor proti fašizmu, Francoska revolucija, bitka za Stalingrad itd.).

In ker besede o glasbi večkrat prej zameglijo tisto 'skrito', se zdi edini možni sklep prisluhniti pesmi »Manifestacija« (La Manifestazione)[footnoteRef:18] iz albuma »Enotnost« (L'unità), ki morda ni ravno njihova najboljša pesem, toda po mojem mnenju (proti koncu) izpostavi enega od ključnih problemov: kaj ostane od protesta (in protestnikov) po protestu oziroma kako je slednji naslednji dan predstavljen v medijih.[footnoteRef:19]     [18:  Pesmi nisem prevedel zaradi pogostih besednih iger (pesem je napisal F. Fabbri leta 1969); v nasprotnem primeru bi bil prevod nerazumljiv zaradi preveč dobesednega prevoda oziroma bi zaradi (ne)kompetentnosti prevajalca postal 'nova', drugačna pesem. Pesem je dostopna na http://www.youtube.com/watch?v=vUTe4x_BDNk (21. 6. 2012); besedilo v italijanščini je dostopno na http://www.ildeposito.org/archivio/canti/canto.php?id=664 (21. 6. 2012).]  [19:  Za ta sklep se zdi ključen tudi album Fabrizia De Andréta  »Zgodba nekega uradnika« (Storia di un impiegato; 1973).
] 
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